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Pep Valsalobre

«Venguda la nit obscura». Una aproximacié
a la lirica religiosa de Francesc Fontanella!

Al mestre, a Pamic
1. I la poesia religiosa catalana del barroc?

En Pambit de la literatura en castella, ’elevada presencia de poesia religiosa en
els cangoners impresos, individuals o col-lectius, de final del xv1 1 al llarg del xv,
amb moltissimes reedicions, contrasta amb la poca atenci6 que ha rebut per part
de la critica 1 la historiografia literaries.” Si aix0d és aixi en la produccié en llen-
gua castellana, en la literatura catalana, circumscrita ara als cangoners manuscrits
1 allargassada fins al segle xvim, la situacié és prou més descoratjadora.

Per aquest motiu, tragar avui qualsevol panoramica del conjunt de la poesia sa-
cra catalana del barroc seria una gosadia, un salt en el buit, que no em puc per-
metre. A tot estirar m’atreviria a esbossar una aproximacié als versos devots d’un
autor concret, assequible, per tal com he editat criticament tot el conjunt de la
poesia d’aquesta tematica que li ha estat atribuida: Francesc Fontanella (2017). En
el cas que ens ocupa, comptem un centenar de poemes que, inclos en un corpus

Institut de Llengua i Cultura Catalanes. Universitat de Girona.

! Aquest estudi s’insereix en el projecte Francesc Vicent Garcia (1579-1623) en el contexto
barroco: edicion, interpretacion y recepcion de su obra literaria del MINECO, ref. PID2020-
118588GB-I00. Sigles de manuscrits: A (A-67, Arxiu Historic Ciutat de Barcelona); B1 (27,
Biblioteca de Catalunya=BC); B4 (80, BC); B5 (172, BC); B12 (2794, BC); C (7393, Museu
Arxiu Municipal de Calella); 12 (83492, Institut del Teatre); L4 (3-I-10, Arxiu Reial Acade-
mia de Bones Lletres); MA (3899, Biblioteca Nacional de Espafia); R (68, Biblioteca Lam-
bert Mata de Ripoll); V2 (268, Biblioteca Museu Episcopal de Vic). Si no s’especifica una al-
tra cosa, els textos esmentats en aquest article han estat editats a Fontanella (2017). Agraeixo
a Marc Sogues les seves orientacions 1 a Annabel Gracia les seves observacions lingiifstiques.

2 De fet, no conec cap visié de conjunt de la poesia de tema religiés en la literatura espa-
nyola més enlla de la de Bruce Wardropper, en un llunya 1987. N’hi ha de més recents, perd
limitats I'un a la poesia biblica, de Valentin Nufiez (2010), i I'altre al vessant comicofestiu del
geénere, d’Ttziar Lépez Guil (2011).
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sencer d’unes tres-centes vint composicions, no és pas un conjunt negligible, ni
de bon tros. Amb altres paraules: quasi un terg de la poesia de Fontanella és de
tematica religiosa. I, dbviament, aquesta circumstancia mereix un estudi, ni que
sigul aquesta primera aproximacio.

2. Sobre la poesia religiosa de Fontanella

La primera joventut de Fontanella va respondre a viaranys potser disbauxats,
durant els anys barcelonins. Quan feia cinc anys que residia al Rosselld, al 1657,
va entrar en religi6 al convent dels dominics de Perpinya. En la decisié hi devi-
en pesar tant factors personals —la desfeta politica 1 militar, la mort de I'esposa 1
de parents propers, etc.— com també d’altres de més pragmatics, impulsats per
I’entorn familiar, per assolir poder en el nou territori mitjangant la progressié en
Pescalafé eclesiastic.?

Fos com fos, la represa vital de Francesc, ara amb habits conventuals, va deixar
empremta escrita, sobretot poesia espiritual. Dit aix0, perd, cal abordar dos ma-
tisos: ni tota la poesia devota de I'autor és posterior a la seva entrada en religi6
ni tota la seva produccio literaria com a frare és religiosa. Es a dir, tant va escriu-
re versos sacres abans de professar en 1658 com va compondre poesia d’altres
tematiques després d’aquella data.*

Que se n’ha dit, d’aquesta faceta de 'obra de Iescriptor barceloni? Ara com
ara, ben poca cosa. La bibliografia sobre la poesia religiosa de Fontanella és molt
minsa: les pagines que hi va dedicar Maria-Mercé Mir6 a la introduccié de la
seva edici6 (Fontanella 1995: 1, 77-81) han estat la primera aproximaci6 exten-
sa a aquest sector de I'obra fontanellana. Hi va fer una pinzellada estilistica i va
establir-ne una classificacié que no destriava els elements tematics dels formals:
poesies religiosofilosofiques (en parlo més avall), poesia biblica, lletres per a can-
tar, nadales 1 villancets dialogats 1, finalment, emblemes. En tots els casos va des-
criure breument aspectes d’algunes composicions i va apuntar el perfil musical
de les lletres per cantar i les nadales. Més tard, Eulalia Miralles advertia en una
nota en un treball ali¢ a aquest vessant de I'obra fontanellana que no tota la lirica
sacra del poeta ’haviem d’encabir en el periode dominic (2009: 275 n. 10). Poc
després (2015: 208-209) va descriure I'agrupaci6 d’aquest conjunt poetic dins del
ms. 68 de la Biblioteca Lambert Mata de Ripoll (ms. R), el qual recull exhausti-
vament la producci6 sacra de Iautor, 1 hi distingia ja clarament entre dos sectors
del cicle —un primer difés per un bon nombre de manuscrits i un segon amb una
transmissié forga magra— 1 els identificava com a composicions escrites a Barce-
lona o a Perpinya, respectivament. Jo mateix vaig publicar fa uns anys unes notes
disperses sobre la qiiestié (Valsalobre 2010: 286-287). Darrerament ha estat Jo-

3 Lexamen de la conversié de Fontanella és un element clau per a tot atansament a la seva
poesia religiosa. Lafer ha estat abastament exposat a Valsalobre (2010a, 2010b i 2015a).

* Li coneixem poesia de caracter politic com «Qui domara de Mastrich», que duu la rbri-
ca En lo rendiment de Mastrich a les armes franceses 1 ha estat datat al 1673 (Fontanella 1995:
I, 62), perd també sabem que va escriure almenys una part de les giletes (Castafio 2017: 139-
144) i tot el Cicle dels rams (Sogues 2022: 75-79).
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sep Solervicens a fer-hi esment (2016: 384-385): del conjunt de versos religiosos
individualitza 1 comenta breument un parell de composicions, «Vinc, Jests meu,
per rompre la cadena» 1 «Alca la vista confusa», alhora que esmenta «Coronades
d’esperances». Erroniament, perd, atribueix encara «Ara, dolcissim Jests» a Fon-
tanella (veg. més avall).

El meu proposit aqui no va més enlla de posar una mica d’ordre en aquest ves-
sant de la poesia fontanellana 1 d’elaborar-ne una descripcié sumaria 1 primeren-
ca. Temps hi haurd d’entrar en detalls. I de fer-ne una prospectiva més amplia de
la tematica devocional en la poesia catalana barroca.

Ara: quina poesia religiosa? En primer lloc, el que convindria és establir qué en-
tenem exactament per poesia religiosa. Sembla un afer de resposta facil —coses de
sants, de Crist i de la Verge—, pero en alguns casos la inclusié o no d’'una compo-
sici6 concreta dins d’aquesta tematica pot resultar for¢a complexa. Per exemple,
M.M. Mir6 va incloure dins del calaix religiés dos sonets que s6n clarament ali-
ens a aquesta tematica stricto sensu: «Esta que veus figura rigorosa» 1 «Est indice
volant, fletxa lleugera»; i encara el llarg romang «Passen edats i vides» (1995: II,
9-10 1 69-72).° Sén tres textos de reflexié moral sobre la fugacitat de I'existencia
humana i la mort, perd no hi ha elements religiosos sin6 filosdfics (veg. també
Solervicens 2016: 385). Menys dubtes hi ha d’haver encara sobre «Cruel entra lo
desembre», que Mir6 va incloure entre les nadales (1995: I, 141-142) 1, en can-
vi, és un poema amords ben profa: «Queé molt si amo a Terelinda / i estic ab sol
sos desigs...», diuen els v. 46-47.

En canvi, hi ha cinc textos de filiacié més controvertida. «Ab cingulo ditxés, ab
pompa rara», la rabrica del qual fa Canta la gala del cingulo de puresa que va donar
i cenyir un angel a sant Tomas d’Aquino, va ser, molt probablement, un text intern
a les celebracions literaries de I'académia o certamen de Sant Tomas al convent de
Santa Caterina de Barcelona. Com el famés Vexamen. Ara bé: el tema del poema
és un episodi llegendari de la biografia de sant Tomas segons el qual, quan al de
Roccassecca se li va presentar una prostituta, aquest la va rebutjar 1 acte seguit
se li van apareixer la Verge 1 Jesas, amb angels, els quals li van cenyir un cingol o
cinyell de castedat per haver vencut la temptacié. Se’ns presenta, per tant, com
un poema hagiografic, tot i el tractament retoric i heroic que en fa la composicié.

I malgrat que segurament va ser compost per a una ocasié similar, el poema
que comenga «Fragant bellesa, pompa peregrina», la rtbrica del qual fa En lan-
nua celebritat de son queribic tutelar, la tomistica escola dedica esta selva, és, com
es veu, un text inaugural a un certamen literari convocat per 'académia de Santa
Caterina adrecat al rector de I’avinentesa, als convocats 1 al ‘mecenes’ de ’acti-
vitat, sant Tomas: Fontanella s’adreca als que eren alla reunits per esperonar-los
a Pactivitat literaria: «quan esta académia / a qui una estela guia [=7omas] [...]
Doncs, oh senat! Aredpago insigne! [...] renovau eixa ploma celebrada [...] aug-
mentau los aplausos que destina / de son gran tutelar a la memoria ...». No és un

5Tots els textos fontanellans referenciats a partir de ’edicié de Miré o bé citats directament
en aquest treball, ja sigui poetics i teatrals, provenen de la biblioteca digital de Nise, I"Gnica
edici6 critica de I'obra completa fontanellana (Fontanella 2017). Sobre aquesta edicié, vegeu
Valsalobre (2015d) i Sogues i Valsalobre (2017).
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text propiament religiés, tot i que Mird I'hi considerava (1995: 11, 23-25). De fet,
al ms. R apareix transcrit just a continuaci6 del Vexamen de 1643.

Tampoc no considero que sigui poesia espiritual, a diferéncia de Mird, el text
encomiastic per 'ascens d’Alexandre VII al tron pontifici (1655) «Lo primer d’ells
és romd» (A la creacié del pontificat d’Alexandro vir), abans de 'entrada de Fon-
tanella en religié: és un poema laudatori d’un personatge historic, encara que en
aquest cas sigui un eclesiastic. De fet, apareix a R, com tots els textos anteriors
comentats fins ara en aquest apartat, entre la poesia profana, fora del vast sector
religis estricte. En el mateix sentit hauriem de considerar la composicié «Oh,
de generoso padre». A pesar que la rabrica diu Letra a la purisima Concepcion
1 que el text es troba en el sector immaculista del ms. R, és evident que el text
no explicita cap referéncia a aquesta devocié. Lluny d’aixo, el poema vehicula un
elogi dels dominics rossellonesos a un personatge no identificat, el nom del qual
probablement apareixia en I 0r1g1nal en el centre del v. 28 (cf. vuestro nombre, v.
20). Es versemblant que el panegiric del personatge en qiiestié tingui com a ori-
gen alguna aportacié economica d’aquest (mecenas pio, v. 15) per subvenir unes
festes de celebraci6, un altar efimer, un certamen poétic o algun altre afer relatiu
a la festivitat de la Immaculada Concepcié (8 de desembre). Diversos indicis em
permeten conjecturar un possible destinatari del poema: Joan de Margarit i de
Biure, tercer marqués d’Aguilar, tercer fill de Josep de Margarit, governador de
Catalunya.® Ara bé, donat el cas que el poema enceta la segona seérie de poesia a
la Immaculada Concepcié (veg. més endavant), enmig, per tant, de tot el cicle re-
ligi6s, 1 ve encapgalat explicitament per una rabrica a la purissima Concepcion, és
evident que a I’¢poca se’l considerava com a tal i, per aquestes raons, I’hi incloc.

Deixo per al final el cas potser més complex: «Coronades d’esperances», pre-
cedit per la ribrica Celebra lo triiinfo de la viuda Judit contra Holofernes (Mird
1995: 11, 33-46). Es un llarg romang heptasil-labic de 464 versos que exposa el
relat de la seducci6 i mort d’Holofernes a mans de Judit i el subsegiient triomf
dels israelites sobre les tropes de Nabucodonosor. Es un episodi biblic, si. Esta
exposat en format épic i trufat de referéncies i comparacions mitologiques, també.
Més encara: aquest cantic d’alliberament de 'oprimit davant de I'enemic poderés
era aleshores un emblema del triomf dels sotmesos enfront de la tirania. Es tam-
bé, doncs, una composicié de tema politic. I, finalment, és fora del sector tancat
religiés. Tanmateix, amb reserves, el consideraré religiés per la tematica biblica.

Draltra banda, un dels textos devots més insistentment atribuits a Fontanella
—per la historiografia contemporama perd no pels testimonis antics— és el que
comenca «Ara dolcissim Jests», perd ja vaig oferir anys enrere proves suficients
per considerar-lo espuri (Valsalobre 2015b: 152-153).

3. El cicle religios al ms. R

Aixi doncs, la totalitat de I'obra inequivocament religiosa del nostre escriptor
consta d’un centenar de textos, alguns dels quals s6n agrupacions d’emblemes

¢ Per a més detalls, veg. el resum i I’edici6 del poema a Fontanella (2017).
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presentats com a conjunt. Comencem per dir que els textos espirituals apareixen
de dues maneres al ms. R, el qual incorpora tots els versos sacres que coneixem de
Pautor: uns pocs apareixen dispersos entre la poesia profana mentre que la gran
majoria forma un compacte sector unitari al manuscrit. En la taula segiient dis-
poso els textos tal com apareixen ordenats al ms. R. Hi transcric el primer vers.
Els cinc primers poemes apareixen isolats —com dic—, enmig de textos de tematica
profana, mentre que a partir del 6¢ es conforma un cicle religiés unitari, un bloc
seguit dins del manuscrit (p. 330-405), que he dividit en diverses séries en funcié
de I'advocacid, sant o celebracié a que es dedicaven els textos. Faig constar amb
una (a), una (b) o una (c) les seccions d’aquelles séries que es repeteixen al ma-
nuscrit. En la darrera columna faig constar la métrica, de qué tractaré a I'apartat 8.

Esta sagrada memoria |9 jeroglifics: quartetes heptasil-labiques.

2 Vin, Jestis meu, per|Octaves.
rompre la cadena

3 Ab cingulo ditxés, ab|Octaves.
pompa rara

4 Coronades d’espe-  |Romang.
rances

Alga la vista confusa  |Romang.

I. Santissim Sagra-|Mes les ombres se re-|Romang i romancet pentasil-labic, amb versos

ment (a) tiren refrany de métrica variable.
7 Laneuipacompeteixen|Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’
(quinteta consonant imparells: 7a 4b 4a 4c 4a).
8 Del Fill immens la pu-|Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’
resa (quarteta assonant: 7a 3b 10a 10b).
9 Del pa divi 'oficina  [Villancet: 3 cobles (romang) + ‘estribillo’

(quinteta consonant: 7a 10B 4a 6a 7b).

10 |IL Concepci6 (a)  |Aquellllibre immaculat|Romang (alterna les rimes en o i en 7; la darrera
quarteta és de rima consonintica). [a 2 veus]

1 Qui ha vist una blanca|Romang [a 2 veus]
rosa

12 Qui com Déu, no la|Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’
supérbia (quarteta consonant: 5a 3b 4a 6a 7b).

13 La filla del summo Ret |Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’

(quarteta assonant i consonant: 10- 10A 7a 7-).

14 |IIL. Magdalena (a) |Elevats al Cel los ulls [Villancet: 5 cobles (romang) + ‘estribillo’ (2
quartetes consonants: 7a 7b 7b 7a; 7¢ 7d 8d

10C).
15 Lluna del mirall més|Villancet: 5 cobles (romang) + ‘estribillo’
noble (sextet: 4a 7b 4a 10B 10B 10A).

16 |IV. A unaanima justa| Ama, paloma obligada |Romang

17 |V. Caterina de Siena |Una bellissima esposa |Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’
(quarteta assonant: 6a 6a 7- 6a).
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18 Espines dures que foren|Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’
(quarteta assonant: 6- 6a 8- 7a).

19 Per aquelles aspres sel-|Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’

ves (quinteta assonant: 9A 5b 12B 8a 11B).

20 |VI. Nativitat (a)”  |Ditxosos i humils pas-|Nadala amb predomini de versos de 71 3 sil-

tors labes i series de rimes combinades, amb un vers
lliure a cada estrofa, tornada de refrany bagatel-
la [al to de Madama de Ricort] [a 3 veus].

21 Sentiu gran pena 3 quartetes assonants (excepte el v. 12) (4a 6b 6a
6b) que alternen amb tornada consonant (4- 6¢
4c 4d 4d) [al to de la Ministranda].

22 Entre funestes ruines |Villancet: 5 cobles (romang) + ‘estribillo’ (duet
entre un Pastor i el Cor, en llengua portuguesa:
7a7b7a7b 4-9b 7c 4c 8¢ 7¢ 8¢ 7¢ 7b 7b 4- 7¢
7¢).

23 Pastorets d’esta co-|Villancet: 6 cobles (romang) + ‘estribillo’

marca (romang, que alterna versos hexasillabs i
pentasil-labs).

24 Hola, pastors de Bet-|Villancet a duet i cor: romang dialogat (v. 1-20,

lem 25-40) + dues tornades assonants (6- 4a 6- 4a).

25 Que has, qué has vist,|Lletra per a duet 1 dos cors: v. 1-15; solistes:

oh pastor quartetes heptasil-labiques abba; cor: vers que
rima amb lanterior + v. 16-19/23-26/43-46:
cor: tornada de versos pentasil-labics + v. 27-
42 romang.

26 La verge pura Cang6: cinc quartetes (4- 6a 6- 6a) amb tor-
nades intercalades de tres versos (4- 10- 7-), el
darrer dels quals és un refrany bagatel-la.

27 A Pamaneixer lo Sol  [Sextetes (7- 7a 7- 7a 4- 5a).

28 En primaveres se mu-|Sextets decasil-labics anapéstics amb rima

den les ires assonant als parells, tancats amb una tornada
de dos versos.

29 Deixau, pastors, la ca-|Dansa: endrega (7a 4b 4b) + 3 estrofes de 716

banya versos amb dues tornades diferents de 2 versos
(7a 7¢ 9¢ 7d 6d 9c 7b 4b 4b; 7c 7e 7e 7c 4c 4b
4b 4b; 7f 7g 7g 7€ 4f 4b 7b 4b).

30 [VIL Sm. Sagrament|Llegad al monte, llegad|Dansa: endreca (7a 7b 7b 7a) + 4 decimes els 4

(b) versos darrers de les quals repeteixen I'endrega.

31 Fuentecilla generosa  |Romang.

32 Subid al monte, subid |Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribilllo’ (de
24 v. molt irregular: 8b 3b 5- 5a 5- 5a...).

33 Ya nuestro sol eclipsado|Romang.

7 Els textos d’aquesta serie de Nativitat 1 de la segiient, Nativitat (b), van ser editats per Au-
gust Bover (1986), excepte el darrer, «La neu d’esta muntanya».
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34 Espiritus generosos  [Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’
(quarteta assonant amb vers lliure: 92 4a 7- 7a).

35 Adoro humil un amor |Villancet: 11 cobles (romang) + ‘estribillo’
(4- 4- 42 6- 6a 6- 6a 7- 7a).

36 |VIIL Nativitat (b) |Sivasa Betlem, pastora|Villancet: 6 cobles (romang) + ‘estribillo’ (5- 5a
10- 5a 10- 5a).

37 Quan s’anticipa lo dia |Villancet: 3 cobles (romang) + “estribillo’ 1 (3b
4b 6¢ 10C) + 3 cobles (romang) + ‘estribillo’
2 (6- 6- 6- 6- b- 5¢ 9- 9E).

38 Lo cel admira Villancet: extens ‘estribillo’ (40 v.) (métrica
variable, que combina versos trisil-labs, tetrasl-
labs, pentasil-labs, heptasil-labs, octosil-labs i
decasil-labs) + 4 cobles (romang).

39 Laneu d’esta muntanya|Glossa: romang, amb endrega inicial de vuit
versos que de dos en dos 1 per ordre tanquen
en forma de refrany cada grup de vuit versos
de la composicié, fins als sis versos finals, que
repeteixen parcialment I'endrega inicial. [A la
Nativitat del Serior lletra representaday glosada)
Duet de recitatiu i cant, alternats.

40 |IX. Transfig i Sm.|A los rayos de esta es-|Romang.

Sagram. fera

41 Home Déu sempre|Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’

amoros (tercet assonant: 11A 7- 10A).

42 Oh quanta neu, oh|Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’

quant sol (quinteta assonant: 3a 3b 7¢ 3¢ 7b).

43 |X. Crucifix Volved, Salvador, los|Romang.

0jos
44 |XI. Peroracions a|Clara divina aurora  |Romang hexasillabic.
Maria
45 Humil ocell de la felig|Octaves.
ribera

46 Altra vegada vui, oh|Silva (10A 10B 10C 6c 10A 10B 6d 6d 10C

verge pura 10C 10E 10E).

47 Aquell llibre volant que|Silva (10A 10B 6c 6- 6¢ 6a 6d 10D 10- 6e 6f 10F

ab flama pura 6e 10E 6d 10D).

48 Quan del Cel les sirenes|Octaves.

numeroses
49 Oh sol immens a qui lo|Octaves.
Sol adora

50 Quanalaveu del desert|Romang.

51 Oh sol, que en nidvol[Romanc.

segon

52 Quan del pobre bressol[Octava.

que el Sol adora
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Sales

53 |XII. Concepcié (b) |Oh de generoso padre |Romang.
54 La font que lo cel ador-|Romang.
na
55 Estelaclaradel dia  |Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’
(estrofa assonant de metrica molt variable).
56 Una estela lluminosa  |Romang.
57 La brillant estela Villancet: 4 cobles (romancet pentasil-labic)
+ ‘estribillo’ (quarteta assonant: 5- 5a 7- 7a).
58 Meravella, meravella | Villancet: ‘estribillo’ (v. 1-9: estrofa conso-
nantada de versos de diferents mesures) + 4
cobles (romang).
59 Serp enroscada de fla-|Romang.
mes / que en tenebrosa
regié
60 Cria lo mar una perla |Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’
(quarteta assonant: 10- 8a 7- 8a).
61 En lo jard{ més amable |Romang.
62 Serp enrocada de flames|Romang.
/ eterna nit de tos raigs
63 Ara si que ha de cre-|Romang (v. 1-52) + décimes (53-92) [Glosa
mar-se jocosa que fou premiada en las festas de Barcelona
d Nostra Seriora de la Concepcio. Cobla donada
en lo cartell].
64 |XIII. N.S. Conso-|Faro brillant, estela|Sonet ABBA ABBA CDC DCD.
laci6 vencedora
65 |XIV.Maria. Presenta-|En lo temple se pre-[Villancet: 3 cobles (romang) + ‘estribillo’
ci6 en el temple senta (tercet: 11- 5a 12-) 4+ 3 cobles (romang
pentasil-labic).
66 |XV. Assumpci6 La divina sagala de gra-|Cang6 (5 quartetes amb rima assonant: 9A,
cies 11B,9C, 11B, 9D, 11B, 9E, 11B, etc).
67 |XVI. Joan Baptista |Sin voz publiquen las|Romang.
aves
68 |XVII. Jaume Cedeixen menguants|Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’
les llunes (quarteta trisil-labica + quarteta heptasil-labica
arromangada, amb eco els dos primers versos
+ pentasil-lab + apariat tetrasillabic + tres
heptasil-labs arromangats).
69 |XVIII. Antoni de|Un capitdn invencible |Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’
Pidua (quarteta arromangada consonant: 7- 6a 8- 11a).
70 Alegre Pamor celebre [Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’
(quarteta assonant: 5- 5a 9- 11a).
71 |XIX. Francesc de|Contralo major planeta|Villancet: 4 cobles (quintetes assonants, el

darrer tetrasil-lab idéntic en totes: 7- 4a 7- 7a
4-) + ‘estribillo’ (deu versos assonants: 6- 7a

7-10a7-4a7-4a7-7a).
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72 |XX. Francesc de|Qui passa, qui corre,|Lletra polimetrica, anisosil-labicaiassonant: dos
Borja qui vola versos (8- 8a) + quarteta heptasil-labica amb

eco (7- 7a 7- 7a) + quarteta de versos refrany

(9b 5- 5b 5a) + 5 cobles (quarteta heptasil-

labica 7- 7a 7- 7a 4 quarteta de versos refrany).

73 |XXI. Julid i Basilissa |Coro de dngeles alegre [Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’ de
versos blancs (4- 3- 6- 6- 3- 7- 3- 6- 4-).

74 Esposa del rei de gloria|Villancet: 6 cobles (romang: v. 1-20125-28) +
‘estribillo’ (quarteta assonant: 5-, 6a, 5-, 6a +
quarteta heptasil-labica assonant).

75 Qual és la major vic-|Romang amb tornada [a dues veus].

toria?

76 |XXII. Magdalena (b) |Puix la divina cleméncia|Goigs (entrada 7a 7b 7b 7a + 6 cobles amb
retronxa 7c 7d 7c 7d 7a 7b 7b 7a).

77 |XXIII. Teresa de|Candida Teresa Romancet pentasillabic.

Jests

78 Esperit amable Villancet: cobles (3 grups de 8 versos de roman-
cet pentasil-labic) + ‘estribillo’ (quarteta, un
hexasillab 1 tres pentasil-labs, que es repeteix
al final de cada cobla).

79 [XXIV. Eulalia D’Eularia flames ad-|Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’ (oc-

mira tava: 6a 10B 6a 10B 6¢ 10C 6d 10D).

80 Oh qué fermesa Villancet: ‘estribillo’ de nou versos assonants
(4-4a7-7a4a7-4a4-4a) + 4 cobles (romang).

81 Ah de I'esfera Villancet: ‘estribillo’ (quarteta 4a 4a4b 2b + quin-
tilla heptasillabica aabba) + 4 cobles (romang,
la segona i la quarta tancades per un trisillab).

82 De nuestra Eulalia qui-|Romang.

siera

83 Un corazén abrasado |Romang.

84 Lo focilo foc alternen|Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’
(quinteta: 7- 2a amb eco 7b amb eco 7a 7b).

85 |XXV.Rosa de Lima |Coronando de alegrfa |Romang.

86 Rosa feliz de los Cielos|Romang.

87 Ditxoses Indies tribu-|Romang.

ten
88 Clara, fragant, generosa|Villancet: 4 cobles (romang amb eco al primer
rosa vers) + ‘estribillo’ (quarteta assonant: 7- amb
eco 7a 5- 5a)

89 Te’n vas, amorosa rosa |Villancet: 3 cobles (romang) + ‘estribillo’
(combinacié assonant de versos de mesures
diverses amb eco als v. 18, 201 24).

90 A ladolga esposa amada|Dansa: endreca de quatre versos (els dos tltims

fan de refrany i tanquen les cobles segiients) i
desenvolupament amb 5 sextetes de romang
heptasil-labic.
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91 Al dolg espos adorable [Dansa: endreca de quatre versos (els dos tltims
fan de refrany i tanquen les cobles segiients) i
desenvolupament amb 4 sextetes de romang
heptasil-labic.

92 Partiu, amorosarosa  [Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’
(quinteta consonant: 6- 6a 6a 5- 5a).

93 Perles de I’alba coronen|Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’
(quinteta assonant: 3- 3a 10A 7- 7a).

94 Una bell{ssima rosa | Villancet: 4 cobles (romang) + ‘estribillo’
(quarteta assonant: 5- 5a 7- 7a).

95 Qui adivina Composicié de veus alternades: 2 apariats + 1
sexteta (7a 3a 7b 7c 7¢ 7b) + 2 cobles de nou
versos (5d 5e 5e 5d 5d 7b 7c 7c¢ 7b). [2 veus]

96 Qui ha vist una rosa|Cobles de deu versos (7a 2a 7b 2b 7a 7b 3¢

bella 7d 7d 7¢).

97 Jardin de luces el Cielo|Romang.

98 Lo Sol en alegre dia  |Goigs (entrada 7a 7b 7b 7a + 4 cobles amb
retronxa 7c 7d 7¢ 7d 7a 7b 7b 7a).

99 Una rosa que ab candor|14 emblemes.

100 Desfet lo cor en afectes|Romang.

101 | XX VL. Tomas de Vi-|Vidi sanctam ciuitatem|7 emblemes.

lanova / La que en lo fragil
fou terra

Un total de 101 textos que, en realitat, sén més, perqueé alguns d’aquests s6n
agrupacions d’emblemes o similars. P ex., el nim. 1 és un conjunt de nou jerogli-
fics a Joan de la Creu, el 99 forma un grup de catorze emblemes a Rosa de Lima
1, finalment, el 101 sén set emblemes a Tomas de Vilanova.?

A la vista de la taula s’imposen unes conclusions immediates. El cicle religios
s’estructura clarament en 26 series perfectament destriables, algunes de les quals,
com hem vist, es desdoblen en seccions en dues o més parts del cicle. Alguna
série, en canvi, consta de pocs textos o de només un. La série amb més compo-
sicions és la dedicada a Rosa de Lima,” amb 16 composicions (cal tenir en comp-
te que una d’aquestes és, a més, un conjunt de 14 emblemes),"° seguida de les
dedicades a la purissima concepcié de Maria!' amb 15 (14, de fet, com hem vist
més amunt, a [apartat 2), la Nativitat amb 14 1 el Santissim Sagrament amb 13,
sumant totes les seccions de cada seérie (a, b, c...).

¥ Sobre els emblemes de Fontanella, veg. Bonaventura (2010) i Garcia Busquets (2015-2016).

? També va tenir un ressd espectacular la celebracié de la beatificacié de Rosa de Lima mit-
jangant el cant de villancets en diversos llocs de la peninsula, especialment al convent de Sant
Domenec de Madrid al 1668 (Torrente 2016: 488-489).

1 Recordem que Rosa de Lima era religiosa del Tercer Orde de Sant Domenec.

" Sorpren relativament que un dominic com Fontanella dediqués tantes composicions a la
Immaculada, una devocié promoguda sobretot per jesuites i franciscans, mentre que els pre-
dicadors optaven pel Roser, devocié a la qual el nostre poeta no dedica ni un vers, malgrat que
gaudia d’un culte molt esteés a Catalunya.
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4. Sobre la datacié d’alguns poemes

Alguns dels textos presentats en alguna festa o commemoracio religiosa duen
data o és facil determinar-la. Es el cas dels jeroglifics per la beatificaci6 de Joan
de la Creu (ntm. 1 de la taula) oferts en una avinentesa que entenc que va tenir
lloc al Rossell6: En les festes que es feren als 8 marc 1676 en la iglésia dels carme-
lites descalgos per la beatificacié del beato Joan de la Creu feu Fontano los segiients
jeroglifics.”? En el mateix calaix hem de desar les Empreses o emblemes per la festa
de sant Tomds de Vilanova en sa canonizacié, duta a terme al 1658 (nim. 101).
Altres rabriques especifiquen que els textos han estat enviats des de Perpinya,
com el famés poema que comenca «Ving, Jesis meu, per rompre la cadena», en
que la rabrica d’algun manuscrit diu Octaves que envid des de Perpinya a 26 d’abril
1660. Pressuposo que les enviava a Barcelona. Altres els podem datar per mo-
tius externs. Si «Lo primer d’ells és roma», esmentat abans, dedicat a Alexandre
VII, va ser escrit al 1655, any de eleccid, el Romang endecasil-labo a les festes de
la Concepcié de Maria que comenga «Quan ab astre felic la bella Astrea» en que
s’esmenta precisament aquest papa ha de ser d’aquest any o posterior.

Excepte els emblemes per la canonitzacié de Tomas de Vilanova, que tanquen el
cicle religiés (ntim. 101), tots els textos que acabo de mencionar coincideixen en
el fet que apareixen al ms. R independents del sector religiés compacte (6-101).
El mateix s’esdevé amb «Alga la vista confusa», amb la diferéncia que aquest no
el podem datar. Aquesta independéncia respecte de 'agrupacié comuna de tex-
tos religiosos es manté també en altres manuscrits monografics o col-lectius que
reporten abundant produccié fontanellana.

En canvi, sén dins del sector compacte religids altres que també podem datar,
com la Lletra en la canonizacié de sant Francisco de Borja que comenga «Qui pas-
sa, qui corre, qui vola» (72) datable al 1671. Si no tota la seérie dedicada a santa
Rosa de Lima (85-100) almenys el conjunt dels catorze emblemes deu poder ser
fixat al mateix any, quan la religiosa peruana va ser canonitzada.” I probablement
s’ha de considerar compost a 'any 1665 «Contra lo major planeta» (71), Lletra a
sant Francisco de Sales, canonitzat aquest any per Alexandre VIL

Per dltim, és molt probable que la série de nou peroracions («Darrera part d’un
discurs»: DIEC2) a Maria vinculades a sermons (ndm. 44-52), com especifiquen
dues de les rabriques, s’hagi de datar en el periode que fra Fontanella va ser pre-
dicador a Sant Joan de Perpinya, entre 1674 1 1679 (Valsalobre 2010a: 285).

5. La diferent transmissié de la poesia religiosa

Si parem esment en la transmissié dels textos que ens ocupen, ens adonem
d’una doble circumstancia: hi ha textos amb molta difusié i textos a penes trans-
mesos per un o dos manuscrits. Notem-ho: el nim. 1 és reportat per només 2

12 A Barcelona, al convent carmelita de Sant Josep, es van celebrar al 1675 (Torrente 2016:
488).

" Rosa de Lima va ser beatificada en 1668 perd les ribriques dels poemes parlen sempre de
santa 1, per tant, hem de considerar la data de canonitzacio.
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manuscrits; el 2, per 13; el 3, per 7;'* el 4, per 15 (1);"® el 5 per 11; els textos de
la série del 6-19 es conserven entre 6 1 8 manuscrits; el 20, per 9; el 21, per 5ila
serie de nadales 22-28 emergeixen entre uns 8 i 11 manuscrits. A partir d’aqui 1
fins al final, la major part dels textos sén reportats només pel ms. R o per aquest
1 un altre, generalment B1 o B4, només el 29, 35, 36, 63 i 64 s6n transmesos per
tres manuscrits (R 1 dos més).'

Miralles (2015: 208-209) establia una hipotesi a la vista d’aquesta diferent trans-
missié dels textos religiosos: hi dlstmgla un primer sector amb abundants tes-
timonis 1 un segon sector que només era reportat per R i, de vegades, per un o
dos manuscrits més (generalment B1 i/o B4). Miralles sostenia que els del pri-
mer sector serien textos barcelonins mentre que els del segon van ser redactats
al Rossellé després de 1657. Subscric completament la hipotesi, amb els matisos
que he fet abans respecte dels emblemes de Joan de la Creu i «Vinc, Jesds meu,
per rompre la cadena». En la nostra taula, el sector barceloni comprendria els tex-
tos del 2 al 29" 1 el sector rossellones, la resta.'® Que hi fa el nim. 1 de la taula,
els jeroglifics a Joan de la Creu, de 1676, isolat en els primers compassos del ms.
R (precedit només pel teatre, les traduccions d’Ovidi i els cicles dirigits a mon-
ges) en lloc d’estar amb la resta de la produccié rossellonesa és una qiiestié que
ara per ara no té resposta. Ben poca circulacié va tenir (només dos manuscnts)
com la major part de la producci6 rossellonesa. Es cert que també «Alga la vista,
confusa» (ndm. 5) pertany a I'#poca rossellonesa, perd com alguns altres pocs
textos d’aquesta época mostra una extensa difusid, de manera que hem de pensar
que van ser transmesos al Principat i alld van incorporar-se al corrent general de
propagaci6 de la poesia fontanellana en els principals cangoners. El mateix s’es-
devé amb el poema sobre I’eleccié del papa Alexandre VII (1655).

La conclusié de tot plegat é obvia: el motor principal de la creacié poética
devota de Fontanella va ser ’accés al convent, esclar —ja ho he dit—, tot 1 haver
escrit textos de caracter sacre molt abans. Tant en una época com en laltra, es
tracta fonamentalment de poesia devota celebrativa, és a dir, vinculada al calen-
dari eclesiastic 1 litdrgic: Nativitat, festivitats de la Concepcid, Santissim Sagra-
ment, poesia hagiografica, etc.

1 «Vinc, Jestis meu...» 1 «Ab cingulo ditx6s...», ntims. 2-3 de la taula, apareixen seguits al ms. R.

15 Aquest poema, que gaudeix de tanta transmissio, apareix transcrit al ms. R isolat entre el
cicle de Montjuic i el de Miinster (cf. Valsalobre 2015c).

1 Per a una reflexié més aprofundida sobre la transmissi6 de la poesia religiosa de Fontane-
lla, veg. Valsalobre (2010a: 286-287).

17 Seguint aquest raonament, sembla logic pensar que el ntim. 29, «Deixau, pastors, la caba-
nya» —que tanca la primera secci6 de Nativitat, amb ben poca transmissié (només tres manus-
crits: R, B11B4)-pertany ala segona secci6 de nadales, la (b), del Rossellé, 1 ha estat transcrit
per error en aquesta primera seccio.

' Al poema «Hola, pastors de Betlem» (nim. 22 de la taula) hi apareix Nise, una de les
dames a qui Fontanella dedica poemes en els seus anys barcelonins (veg. Valsalobre 2015a:
25-27), com a ofrena a Jests. Es una prova que aquest conjunt de poesies a Iinici de la série
religiosa al ms. R i que tenen abundant transmissié s6n probablement anteriors a 1648. De
fet, en aquest cas concret tot fa pensar que, com ja va apuntar Sogues (2017: 40-44), podria
tractar-se d’un poema escrit durant els anys de formacié a la universitat o poc després, a les
primeries de la decada.
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Desconec les circumstancies que van motivar les composicions celebratives en
el periode anterior a 1657, per bé que algunes, com les de Caterina de Siena, po-
drien estar vinculades als certamens literaris del convent dominic de Barcelona.
En tot cas, el corpus religiés previ a 'ingrés conventual de fra Fontanella és for-
¢a més reduit: 28-29 composicions enfront de 72-73.

Notem, d’altra banda, que en el conjunt del cicle hi ha un total de disset textos
en llengua castellana (un 16,8 % del total), tots ells pertanyents a I'etapa rosse-
llonesa. La dada és de notable interes.

Com s’ha dit en diverses ocasions, els dos cicles poetics fontanellans més ex-
tensos, pel que fa al nombre de textos, 1 que presenten una major homogeneitat
en la seva transmissié manuscrita sén les giletes 1 la poesia religiosa. Pel que fa a
la transmissi6 1 disposicié d’aquesta altima en altres manuscrits diferents d’R, es
pot consultar Valsalobre (2015¢). Podem fer-ne un breu resum. Observem com
al grup de tres dels manuscrits unitaris 0 monografics fontanellans C, 12, V2 el
gruix de poesia religiosa (23 textos) viatgen junts formant el segon sector de tex-
tos, després d’un d’inicial que conté, entre altres, «Ab cingulo ditx6s...», «Vine,
Jestis meu...», «Coronades d’esperances» i «Alga la vista, confusa», que sempre
fan via separats de la resta de poemes d’idéntica tematica —com hem vist al ms.
R—; els textos reportats en aquests tres manuscrits pertanyen tots ells a les séri-
es I-VI de la taula anterior, és a dir, es troben entre els nim. 6-29, amb un ordre
lleugerament diferent de la disposicié que mantenen al ms. R. Un segon grup de
manuscrits unitaris (A, B5, B12), en canvi, reporten de manera dispersa alguns
dels textos religiosos: «Coronades d’esperances» i «Alga la vista, confusa» a la
part inicial, perd «Vinc, Jests meu, per rompre la cadena» dins d’un sector de
Varia,” el qual inclou també uns pocs textos devots, sempre, pero, pertanyents
a les series I-VI esmentades. El ms. A, al final del conjunt de textos en queé co-
incideix amb els altres dos, afegeix un conjunt religiés de dotze textos que, dels
tres, només ell reporta, en gran part idéntic i en el mateix ordre que el corres-
ponent del grup C-12-V2. El manuscrit B1, I’altim dels vuit monografics, agrupa
una important quantitat de textos religiosos, sovint transmesos també només pel
ms. R, en dos grans sectors separats, per bé que I'ordenaci6 dels textos coinci-
deix amb la d’aquest darrer.

Els manuscrits B4, L4 i MA s6n tres aplecs collectius, aixo és, que recullen
poesia de diversos autors, perd que delimiten un espai especific i extens a les
composicions del nostre poeta. El primer, B4, reporta al final del sector fontane-
113 una abundant representaci6 de textos devots: emblemes (perd els de Joan de
la Creu han aparegut abans, isolats), cicle de la Concepcié, cicle de la Nativitat.
Al ms. L4 els textos religiosos apareixen també agrupats en dos sectors amb una
ordenacié parcialment coincident amb C-12-V2. Finalment, el ms. MA només
transcriu dues composicions a la Nativitat (série VI).

¥ Aquest grup de manuscrits no transcriu «Ab cingulo ditx6s...», ndm. 3.
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6. Un intent de classificacié

Bruce Wardropper (1985), en un article pioner, es va escarrassar a fer una clas-
sificaci6 —que, segons com, ens pot ser forga util- de la poesia religiosa del Se-
gle d’Or castella en set subgeneres, des de la menys fervorosa (la didactica o ca-
tequeética) fins a la mistica, passant per I'ocasional o festiva, la circumstancial, la
penitencial, la meditativa i la devota.® Mutatis mutandis, podem assajar d’aplicar,
doncs, a I'important corpus textual de la poesia sacra fontanellana una classifica-
ci6 més o menys equivalent.

Hi arribo a distingir fins a quatre d’aquestes categories. En primer lloc, una po-
esia que prefereixo anomenar celebrativa (la festiva o ocasional de Wardropper),
que és la més abundant en el corpus sacre fontanella. Sén les composicions que
celebren alguna festivitat del calendari littrgic com ara les nadales, les dedicades
al sagrament de I'Eucaristia (o al Santissim Sagrament com diuen les ribriques)
per a la festivitat del Corpus,? etc. Es poesia ‘pararitual’, per utilitzar Iexpressi6
de Wardropper, vinculada a les celebracions eclesiastiques especifiques d’aquells
cicles litargics.

Laltra gran porcié de la poesia religiosa del nostre autor és, juntament amb
aquesta celebrativa, la que el critic escocés anomena com a circumstancial, que
podriem definir com la composta en lloanga d’una devocié bé a la Marededéu o
bé a un sant o santa en el dia de la seva festivitat o en moments historics com la
beatificacié o canonitzacié d’un d’aquests. Sovint aquests textos es componien
per participar en certamens literaris convocats per a 'ocasié. El cas dels emble-
mes per Joan de la Creu, Tomas de Vilanova o Rosa de Lima en serien paradig-
matics. També el dels interns a ’'académia de Santa Caterina que he comentat més
amunt: «Ab cingulo ditx6s, ab pompa rara» (ndm. 3) aixi com de «Ara si que ha
de cremar-se» (63), una composicié jocosa enviada des de Perpinya i premiada
en un certamen barceloni.?? Ara bé, com que aquesta poesia, a banda de I'aspecte
circumstancial, majoritariament també exalta les devocions a una santedat 1 les
capacitats de mediacid, 1, per tant, de salvacié, de Maria i dels sants, sense solucié
de continuitat respecte de si sén o no presentades a certaimens o per celebracié
de beatificacions,? etc., hi incloc també la categoria de devota de Wardropper i
les fusiono ambdues amb el nom de la segona. Entrarien, doncs, també en aquest
subgeénere de la poesia devota els poemes adrecats a la Immaculada Concepcié
de Maria i a devocions a sants 1 santes com Magdalena, Caterina de Siena, Rosa
de Lima, Eulalia, Teresa de Jests, Julia 1 Basilissa, Francesc de Borja, Francesc de

2 Aquesta classificacié segons la intensitat espiritual ha estat severament discutida per Lépez
Guil (2011: 47-62) per ser del tot subjectiva. Hi estic d’acord, per bé que els termes precisos
de definici6 de cada categoria o subgenere ens poden ser profitosos per distingir els diversos
tipus de poesia religiosa en Fontanella sense haver d’entrar en graduacions de profunditat del
sentiment religids.

21 Els villancets més abundosos en ’area hispanica s6n també els nadalencs i els dedicats al
Santissim Sagrament (Torrente 2016: 465).

22 Per al caracter comic i festiu de molts certimens religiosos, veg. la introduccié al llibre
de Lépez Guil (2011).

2 A banda que no sempre podem saber quines van ser escrites en un context de certamen
literari 1 quines no.
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Sales, Antoni de Padua, Jaume 1 Joan Baptista, al costat de la série de nou poe-
mes que molt probablement tancaven sermons dedicats a la purissima concep-
ci6 de Maria, anomenats peroracions (série XI) 1 algun altre solt a advocacions
de Maria (N.S. Consolacié)* o facetes de la vida de la Marededéu presents en
el calendari litargic: Assumpcié i Presentaci en el temple. Nexclouria «Oh de
generoso padre» (53), que és un panegiric a un donant, 1 «Ara si que ha de cre-
mar-se» (63), pel caracter faceci6s.

Arran d’aquest nodrit aplec de textos devots de Fontanella convé fer una refle-
xi6 de substancia. Com he exposat en un altre lloc:

Si parem atenci6 a la seva produccié poetica perpinyanenca hi observem dues giies-
tions no pas poc rellevants. Cabundant obra hagiografica de Francesc Fontanella és
clarament ‘hispanica’, vinculada a la religiositat contrareformista hispana culta, i,
al costat d’aix0, hi ha ben pocs textos fontanellians propers a les devocions tradi-
cionals rosselloneses. Al patré de Perpinya, Joan Baptista, només li va dedicar un
breu romang de setze versos en castella, reportat per un sol manuscrit. I tres ro-
mangos a Juli i Basilissa, amb molta devoci6 al Rossellé. (Valsalobre 2010a: 286)

Algun text é susceptible de ser inclos en el subgenere penitencial. El poe-
ta s’adreca a Déu com a pecador i n’espera el perd6. Es poesia de penediment
que es comparteix amb el lector, també pecador. Seria el cas de «Vinc, Jests
meu, per rompre la cadena» (ndm. 2). Ara bé, aquest poema pren I'aparenca
també d’una declaracié d’inici de vida religiosa després d’uns anys (una vida:
«tants anys», v. 20) perduts. Hi abunden les al-lusions bibliques, especialment
al llibre de Jonas. La sortida des del ventre del ‘peix’ («ressuscitat de la bale-
na») de Jonas és un simbol de la resurreccié de Crist alhora que és imatge de
la “illuminacié’ religiosa de I'autor. Notem les expressions de canvi i fugida del
moén («justa mudanga», v. 44; «fujo del mén», v. 45). Ja he dit abans que en al-
gunes rabriques dels manuscrits que transmeten aquest poema hi consta 1660
com a data de composicié; Fontanella va ingressar a 'orde de predicadors al
convent de Sant Doménec de Perpinya al 1657 i probablement va ser ordenat
sacerdot aquest any de 1660.

Finalment, en la categoria meditativa crec que hi podriem incloure composicions
com «Alga la vista, confusa» (nim. 5). Es tracta, com en tants altres casos en la
poesia hispanica i catalana de I'¢poca ("anonim «Ara, dolcissim Jests», el poema
d’Eura «A vostres peus se llanga»,” el de Rafel Nogués «Dolcissim Redemptor
meu»,” etc.) de composicions que conviden a una meditacié ordenada i sistema-
tica de la figura del Crist que té per objectiu la reforma espiritual.

No hi sé trobar ni textos catequétics ni prépiamem mistics. En canvi, hi hau-
rem d’afegir un subgenere que I’hispanista escoces no va considerar,” el de poesia
biblica. 1 aqui s’insereix «Coronades d’esperances» (ntm. 4) (Celebra lo triiinfo

2 Sobre aquest poema, la seva relacié amb altres textos fontanellans i I’analisi de motius i
models, veg. I’article de Jaume Coll Mariné en aquest mateix volum.

» Veg. Eura (2002: 339-360).

26 Veg. Rossich 1 Valsalobre (2006: 167-171).

7 Potser perqué el considerava més aviat «historic» o narratiu 1 no pas liric?
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de la viuda Judit contra Holofernes) que he comentat més amunt, el qual pren en
Fontanella un desenvolupament molt més liric que no pas narratiu.?®

7. Els formats métrics

Sijaeravariadala metrica en lalirica profana fontanellana (prosimetres, sonets, octa-
ves, decimes, romang, silves, estances, lires, sextets lira, quintilles, can¢6 petrarquista,
etc., i combinacions diverses entre aquestes) en el cicle religiés aquest aspecte formal
és riquissim i molt més complex. A banda que la major part de les composicions sem-
blen destinades a ser cantades i acompanyades amb musica (veg. I'apartat segiient).

Hi ha un bon nombre d’estructures métriques molt cultes: un sonet (ntm.
64), sis composicions en octaves, dues en silves. Ara bé, predomina, de mol, el
villancet, amb quasi un 42 % del total de combinacions metriques. El villancet
és un artefacte que es defineix per la seva funcié i no pas per la forma poética o
musical: és el nom que rebia en I'area hispanica al segle xv1I tota composici6 en
llengua vulgar que combinava lletra 1 musica en 'ambit religiés. Podien adoptar
diverses formes; la de romang o la de letrilla en serien les més comunes.”” En el
cas de Fontanella, sempre s’adopta la prlmera férmula, consistent en un estribi-
llo i una secci6 estrofica o cobles que s6n en romang dividit en quartetes. Es un
villancet bipartit, distint dels tripartits, que venen encapgalats per una introduc-
c16. A diferéncia del concepte actual d’estribillo o tornada, en el villancet religios
aquesta part no es repeteix generalment i en comptades ocasions ho fan els versos
finals. Lestribillo, que en el medi hispanic sol encapgalar la composici6, també pot
apare1xer al final, és a dir, un villancet en qué primer van les cobles i a continua-
ci6 es tanca amb lestribillo. Aquest darrer és el cas majoritari en Fontanella. Les-
tribillo és un segment poetic molt complex, de vegades extens, amb versificacié
generalment anisosil-labica i complexa perque el vers esta sotmes a la musica. La
major part dels villancets fontanellans, en la part estrofica, despleguen entre tres
1 cinc cobles (quartetes de romang), generalment quatre, per bé que hi ha casos
de més de sis 1 un d’onze cobles. En canvi, lestribillo sol presentar una gran va-
riabilitat en forma de quartetes, quintetes, sextetes o altres nombres de versos,
la majoria de les quals s6n estructures anisosil-labiques, que rimen en assonant,
de vegades en consonant, perd hi ha també versos blancs, etc.”®

2 No em consta, perd, que cantés al primer centenari (1671) de la batalla i victoria de Le-
pant, de marcat encuny dominic per tal com Pius V, el principal artifex de la contesa, va ser el
primer papa de I'orde de predicadors. Un altre poeta catal3, Joan Pujol, havia assajat cent anys
abans el primer poema épic de la literatura catalana per celebrar-ne la victoria (Pujol 2019). I
no se n’havia oblidat pas I'efeméride: al segle xviir sera el poeta Agusti Eura a recordar-ho en
el seu cant d’exaltacié de la muntanya i monestir de Montserrat (Eura 2002: 361-400).

¥ Per a tota aquesta qiiesti6 del villancet barroc, he seguit Torrente (2016), 'aportacié més
recent sobre aquest format literariomusical. Veg. esp. les p. 501-510. Veg. també Lépez Guil
(2011: 73-76 1 91-98).

%*No oblidem que Fontanella va compondre altres villancets per a un acte religiés dins d’una
festa civica, el bateig del fill del comte d’"Harcourt a Barcelona al 1647 (Valsalobre 2012: 116),
que no s’han conservat (Valsalobre 2015b: 159-160). Sobre els villancets en festes civiques,
molt comuns a Barcelona, veg. Torrente (2016: 494-500).
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Vegem-ne uns pocs exemples: «La neu i pa competeixen» (nim. 7); «Elevats al
Cel los ulls» (14); «Lluna del mirall més noble» (15); «Per aquelles aspres selves»
(19); «Entre funestes ruines» (22), lestribillo del qual és un duet entre un Pas-
tor 1 el Cor, en llengua portuguesa; «Adoro humil un amor» (35); «Quan s’anti-
cipa lo dia» (37), en que lestribillo es repeteix després de cada tres cobles; «Lo
Cel admira» (38), en que lestribillo precedeix les cobles, com a «Meravella, me-
ravella» (58); «En lo temple se presenta» (65), amb lestribillo situat al mig de la
composicid; «Cedeixen menguants les llunes» (68), amb un estribillo polimetric
molt complex; «Contra lo major planeta» (71) en que les cobles sén quintetes
que contenen un darrer tetrasil-lab refrany; «Coro de dngeles alegre» (73), amb
Pestribillo constituit per versos blancs; «Te’n vas, amorosa rosa» (89), amb ver-
sos amb eco a lestribillo (com a 84 1 88); etc., entre molts altres exemples que
podriem posar de combinacions molt heterogenies.

Després del villancet, el romang és la forma métrica predominant. Aquest dar-
rer és abassegadorament majoritari en els textos castellans, el 70 % dels quals (12
de 17) usen aquest vehicle formal. Fontanella és, doncs, menys variat i innovador
meétricament en aquesta llengua. En canvi, la proporcié de romang en el sector
catala no arriba al 18 % (17 de 84): 15 s6n romang heptasil-labic, un de pentasil-
labic 1 un altre d’hexasil-labic.

Finalment, hi ha un parell de goigs, una composicié en sextetes 1 algunes es-
tructures polimétriques forga complexes que comentaré a continuacié. A banda
hi ha els conjunts de jeroglifics (ntim. 1) i emblemes (99 1 101).

Com deia, hi ha algunes composicions d’una enorme complexitat métrica o que
assagen combinacions inusitades. Aquests en serien alguns exemples: «Aquell llibre
immaculat» (10), un romang de dues rimes, amb la darrera quarteta consonant;
«Ditxosos 1 humils pastors» (20), una complexa nadala anisosil-labica amb versos
lliures 1 tornades, al to de Madama de Ricort; «Qué has, qué has vist, oh pastor»
(25), composicié per a duet i cor; «La verge pura» (26), de quartetes amb tornades
intercalades; «En primaveres se muden les ires» (28); «Deixau, pastors, la caba-
nya» (29); «La neu d’esta muntanya» (39), una peca dramatica que alterna cant 1
recitatiu; «Ara si que ha de cremar-se» (63), de qué ja he tractat més amunt; «Qui
passa, qui corre, qui vola» (72), lletra polimétrica forca complexa; les composicions
amb estructura de dansa (endrega i cobles glossadores) dels nimeros 901 91; etc.

8. El vessant més musical de P'obra fontanellana

En la seva aproximacié al vessant musical del conjunt de la lirica fontanellana,
Josep Pujol (2017) arriba a la conclusié que almenys 79 peces son lletres musica-
des, sumant-hi les lletres per a cantar (tant de la poesia religiosa, com de 'amo-
rosa i jocosa), goigs, nadales, villancets dialogats i el drama religi6s «Veniu del
Libano». Fa una primera analisi dels villancets 1 de les peces «al to de», és a dir,
vinculades a una melodia coneguda del public d’aleshores. Gaston Gilabert (2017),
per la seva part, fa una interpretacié poeticomusical de la «Lloa» de la Tragicome-
dia d’amor, firmesa i porfia, alhora que en altres ocasions ens ha il-lustrat sobre
I'innegable caracter musical de Lo Desengany.
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Pel que fa a la poesia religiosa, acabem de veure que predomina de molt la for-
ma anomenada lletra per cantar.’® Aixi s’especifica en la gran majoria de les ra-
briques dels textos del cicle en qiiesti6. Pero hi ha moltes altres composicions
que no duen aquesta ribrica 1 que van ser compostes per ser cantades sense cap
mena de dubte. Per comencar, tots els villancets. I els goigs (nim. 76 1 98). I el
drama religiés polimetric «Veniu del Libano», Per la triomfant assumpcié de la
Verge. Didlogo, de 162 versos, en qué un dels personatges és la Musica; devia al-
ternar recitat 1 cant. Un cas semblant és el de «La neu d’esta muntanya», A la
Nativitat del Senyor. Lletra representada i glossada, que alterna cant (aix{ es diu
explicitament) 1 recitatiu. També les nadales eren peces que devien ser cantades.
I el mateix succeeix amb els didlegs de pastors 1 peces a dues veus: «Aquell llibre
immaculat> (ntm. 10), «Qui ha vist una blanca rosa» (11), «Entre funestes rui-
nes» (22) (entre un Pastor 1 el Cor), «Hola, pastors de Betlem» (24) (un duo 1
el cor), «Qual és la major victdria?» (75) i «Qui adivina» (95). Sense oblidar, en-
cara dins del cicle religiés, aquelles composicions que s’han de cantar amb una
melodia que el public devia coneixer bé: «Ditxosos 1 humils pastors» (20) (al to
de Madama de Ricort) o «Sentiu gran pena» (21) (al to de la Ministranda). En
definitiva: la major part de la lirica religiosa del nostre autor va ser composta per
ser executada com a cant acompanyat de musica. Perque, si alguna composicié
culta tenia pred11ecc1o pel canal oral, aquesta era la poesia religiosa, escrita no per
a ser llegida sin6 cantada, una poesia publica.”?

En canvi, els emblemes (ntim. 1, 99 1 101) i les composicions 2 a 5 no podem
considerar que fossin compostes per cantar: és poesia reflexiva (21 5), lirica ha-
giografica de certamen (3) i poesia biblica (4), en octaves i en romang.

No puc entrar en I'analisi retorica 1 poetica de la seva poesia sacra ni en la relacié
d’aquesta amb I’obra profana, especialment ’'amorosa, ni en com hi aplica ’esteti-
ca conceptista perqué no m’ho permet 'extensié d’aquests fulls ni és el proposit
d’aquesta primera aproximacié. Tampoc en la cerca de models i fonts. Puc avangar,
pero, que la poesia religiosa de Fontanella no té res a veure amb la poesia devota
catalana de certamen que encara es componia a principi del segle xvir a Catalunya,
que recuperava a consciéncia els models medievals. El seu corpus sacre s’instal'la
de ple en les formes i conceptes barrocs. Mereixerien també un estudi aprofundit
els aspectes metrics, indissolubles de la faceta musical d’aquest conjunt poétic.

Bibliografia

Bonaventura, Montserrat (2010). «Cemblematica commemorativa. Un genere
que abandona els llibres per incorporar-se a la bullicia de ’espai pablic 1 de les

31 En el conjunt de la lirica fontanellana, Pujol (2017: 172) comptava un total de 61 lletres
per cantar a partir de les dades de I’edicié de Fontanella (1995).

32 Al voltant del fenomen de la literatura escrita per a ser llegida ptiblicament, recitada, can-
tada, memoritzada, etc., veg. el classic de Frenk (1982). Sobre aquesta poesia d’ambit public,
especialment la religiosa, veg. les interessants reflexions de Lépez Guil (2011: 62-76), certa-
mens poetics 1 celebracions littrgiques incloses —per bé que no existeixen fronteres precises
entre religioses i civils, com ha estudiat I'autora al Madrid cortesa (p. 33-46).



UNA APROXIMACIO A LA LIRICA RELIGIOSA DE FRANCESC FONTANELLA 525

celebracions», dins Eulalia Miralles (ed.), Del Cinccents al Setcents. Tres-cents
anys de literatura catalana, Bellcaire ’Emporda, Edicions Vitel'la, p. 401-437.

Bover, August (1986). «La natura capgirada: El desembre congelat i les nadales
de Francesc Fontanella», dins Lola Badia i Josep Massot i Muntaner (ed.),
Estudis de literatura catalana en honor de Josep Romeun 1 Figueras, vol. 1, Bar-
celona, AILLiLC / Universitat Autdnoma de Barcelona / Publicacions de
I’Abadia de Montserrat, p. 101-131.

Castafo, Marta (2017). “Ninguna fou tan amada”: edicié critica i estudi de les
giletes de Francesc Fontanella, Tesi doctoral, Universitat de Girona. [En linia:
https://www.tdx.cat/handle/10803/482104>; consulta: 30/30/2022].

Eura, Agusti (2002). Agusti Eura: Obra poética i altres textos, a cura de Pep Val-
salobre, Barcelona, Curial / Fundacié Pere Coromines.

Fontanella, Francesc (1995). La poesia de Francesc Fontanella, a cura de Maria-
Merceé Miré, Barcelona, Curial, 2 vol.

— (2017). Obra poética completa de Francesc Fontanella, edicié critica electroni-
ca, a cura de Pep Valsalobre i Marc Sogues (coord.), Albert Rossich, Eulilia
Miralles, Marta Castafio, Anna Garcia Busquets 1 Narcis Figueras, Girona,
Servei de Publicacions de la Universitat de Girona. [en linia: http://www.nise.
cat/BibliotecaDigital/ Autors/FrancescFontanella.aspx].

Frenk, Margit (1982). «Lectores y oidores. La difusién oral de la literatura en
el Siglo de Oro», dins Giuseppe Bellini (ed.), Actas del Séptimo Congreso de
la Asociacién Internacional de Hispanistas, vol. 1, Roma, Bulzoni, p. 101-123.

Garcia Busquets, Anna (2015-2016). «Celebracions pabliques siscentistes: els
emblemes de Francesc Fontanella», Butlleti de la Reial Académia de Bones
Lletres de Barcelona, LV, p. 337-352.

Gilabert, Gaston (2017). «Léxtasi poetic de Fontanella: metateatre 1 musica a
la Lloa per la Tragicomeédia pastoral d’amor, firmesa i porfia», Scripta. Revis-
ta Internacional de Literatura i Cultura Medieval i Moderna, 11, p. 178-199.

Lépez Guil, Itziar (2011). Poesia religiosa cémico-festiva del bajo barroco es-
panol, Berna, Peter Lang.

Miralles, Eulalia (2009). «Per a una lectura de ’Ambaixada del princep Licoman-
dro a Pemperador de Bugia de Francesc Fontanella», dins Gabriel Sansano i
Pep Valsalobre (ed.), Fontanellana: Estudis sobre I’época i 'obra de Francesc
Fontanella (1622-1683/85), Girona, Documenta Universitaria, p. 271-301.

— (2015). «Algunes reflexions sobre la disposicié textual d’un cangoner bar-
roc (BLM, ms. 68). Per a una lectora: un llibre-ofrena i un testament litera-
ri», Zeitschrift fiir Katalanistik, 28, p. 187-230.

Nuiez Rivera, Valentin (2010). Poesia y Biblia en el Siglo de Oro. Estudios sobre
los Salmos y el Cantar de los Cantares, Madrid / Frankfurt am Main, Uni-
versidad de Navarra / Iberoamericana / Vervuert.

Pujol, Joan (2019). Els poemes de Lepant, a cura d’Eulalia Miralles 1 Pep Valsa-
lobre, Barcelona, Editorial Barcino.

Pujol Coll, Josep (2017). «Ressonancies musicals en ’obra de Fontanella»,
Scripta. Revista Internacional de Literatura i Cultura Medieval i Moderna,
11, p. 170-177.

Rossich, Albert (2006). «Notes sobre la transmissié textual de I'obra de Fonta-



526 PEP VALSALOBRE

nella», dins Pep Valsalobre 1 Gabriel Sansano (ed.), Francesc Fontanella: una
obra, una vida, un temps, Edicions Vitel-la, Bellcaire d’Emporda, p. 157-174.

Rossich, Albert 1 Pep Valsalobre (2006). Poesia catalana del barroc. Antologia,
Edicions Vitella, Bellcaire d’Emporda.

Sogues, Marc (2017). «Noms femenins de la tradicié classica en la poesia de
Francesc Fontanella», dins Eulalia Miralles 1 Jordi Malé (ed.), Mites classics
en la literatura catalana moderna i contemporania 11, Barcelona, Edicions de
la Universitat de Barcelona, p. 15-49.

— (2022). Oferint flors al sol. Estudi i edicié critica del Cicle dels Rams de
Francesc Fontanella, Alacant / Barcelona, Institut Interuniversitari de Filolo-
gia Valenciana / Publicacions de I’Abadia de Montserrat.

Sogues, Marc i Pep Valsalobre (2017). «Poesfa catalana digital: la edicién criti-
ca electrénica de la obra de Francesc Fontanella», Studia Aurea, 11, p. 31-54.

Torrente, Alvaro (2016). «El villancico rehgloso» dins Historia de la miisica en
Espaiia e Hispanoameérica, vol. 3 (=La miisica en el siglo xvir), Madrid, Fon-
do de Cultura Econémica, p. 433-530.

Valsalobre, Pep (2010a), «L’obra (o la vida) de Francesc Fontanella en I'esquing
de 1652-1659», dins Oscar Jané (ed.), Actes del Congrés Del Tractat dels Pi-
rineus a I’Europa del segle xx1: un model en construccié? Col-loqui Barcelona-
Perpinya. 17-20 de juny de 2009, Barcelona, Museu d’Historia de Catalunya,
p. 281-290.

— (2010b). «“Mudats tots los perfils”: aportacions a la biografia de Francesc
Fontanella», Els Marges, 92, p. 54-81.

— (2012). «La Signora Letteratura 1 Madame Politique es troben al Carnaval
amb el poeta Francesc Fontanella: una doble lectura de les festes de 1647»,
dins Sonia Boadas (ed.), Literatura en la Guerra de Treinta Asios, Vigo, Edi-
torial Academia del Hispanismo, p. 109-127.

— (2015a). «De la vida o 'obra d’un poeta catala», dins Pep Valsalobre, Eulalia
Miralles i Albert Rossich (ed.), O he de morir o he d’amar. Antologia poética
de Francesc Fontanella, Barcelona, Empﬁries, p. 9-41.

— (2015b). «En els marges de la poesia fontanellana: els textos d’atribucié dub-
tosa o falsa (una aproximacié)», Revista de Cancioneros Impresos y Manus-
critos, 4, p. 132-166. [en linia: http://www.cancioneros.org/adjuntos/rcim/4/
RCIM%204020-%20Pep%20Valsalobre.pdf]

— (2015¢). «Sobre la transmissié manuscrita de I’obra poetica de Francesc
Fontanella: els canconers principals 1 'ordenacié dels textos», Zetschrift fiir
Katalanistik, 28, p. 167-186.

— (2015d). «Per a una edici6 critica de la poesia de Francesc Fontanella», Els
Marges, 105, p. 84-107.

Wardropper, Bruce W. (1985). «La poesia religiosa del Siglo de Oro», Edad de
Oro, IV, p. 195-210.



